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Mitos de creacion en Mesopotamia
José Maria Blazquez Martinez

[-37—]

En Mesopotamia se conocen varios mitos referentes a la creacion del universo. W.G.
Lambert cierra su excelente comentario a los mitos en Sumer y Akkad recordando que los mitos
necesitaron muchos siglos para desarrollarse y, frecuentemente, perdieron su necesidad y finali-
dad originales. El sacerdote babilonio Beroso, contemporaneo de Alejandro Magno, afirma que
los mitos son alegorias, interpretacion que encaja muy bien en el mundo intelectual helenistico
en el que los poemas de Hornero se interpretaban en clave alegérica. El mundo helenistico for-
mul6 preguntas nuevas sobre los problemas que ya el mito habia tratado. El tema de la creacion
es la base de la mitologia de los simenos y de los babilonios, y, en general, de otros muchos
pueblos, como los israelitas. En la civilizacion moderna occidental el concepto de creacion esta
influido por las ideas del Génesis (1:1). Los babilonios, por €l contrario, no tuvieron una palabra
para designar la actividad creadora divina.

En los mitos sumerios mas antiguos ya estén presentes las caracteristicas del mito del
Préximo Oriente Antiguo. La cosmologia se concibe como una separacion del cielo y de la tie-
rra, como apunta acertadamente [-37—38-] Lambert. Se suponia que €l cielo y la tierra formaban
un solo cuerpo de materia. La creacion comenzaba con la separacion. Se documentan dis tintas
variantes de este mito, asi en el Enuma elish o Poema babilonico de la Creacion, en el mito
hitita de Ullikummi, fechado en los siglos XIV-XIIl a.C., y en el Génesis (1. 6-8). La misma
idea es atribuida por Damascio a la cosmologia fenicia de Mochos. El apologista cristiano Ate-
nagoras, entorno al 177 d.C., piensa que los érficos griegos tenian idéntica creencia.

En los textos mesopotamicos la creacion es realizada por divinidades masculinas, en oca-
siones més de una. Hasta finales del Il milenio a.C. no se conoce una descripcion del origen del
universo obra de los babilonios. Junto a Poema babilénico de la Creacion existen diversos
relatos cosmogonicos stimenos y acadios, aungue nos centraremos en aquellos redactados en
lengua acadiay que se hallan incluidos en otras compasiciones.

I. EL ENUMA ELISH

El Enuma elish o Poema babilénico de la Creacion (asi denominado por las primeras pa-
labras del texto «Cuando en lo alto») es el principal, €l méas largo y completo de los mitos me-
sopotamicos, redactados en lengua acadia, sobre la creacién del universo. El Poema, escrito en
siete tablillas cuneiformes que suman cerca de 1100 versos, se ha reconstruido a partir de los
numerosos fragmentos (unos 60) aparecidos sobre todo en Kish, Assur, Sippar y Ninive. En
cuanto a la cronologia de los fragmentos conservados, encajados en €l | milenio a.C., los més
antiguos pertenecen a siglo IX y los mas recientes a siglo Il. El Poema integraba el ritual de la
Fiesta de Afio Nuevo en Babilonia y se recitaba en dicha festividad €l dia cuarto del mes de
nisan. Al anochecer, el sacerdote, con la mano levantada en honor de Bel, recitaba todo el texto.
Segln R. Labat para los babilonios esta narracién era a la vez un himno, un ritual, un drama
litargico, un tratado de astronomia 'y un libro hermético. [-38—39-]
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2 José Maria Blazquez: Mitos de creacion en Mesopotamia

Se admite, generalmente, que la mayoria de los mitos fueron compuestos para ser recitados
en ceremonias religiosas, pero ello no es exacto, en opinion de W.G. Lambert y de los mejores
especialistas sobre el tema. El Poema babil6nico de la Creacion se recitaba delante de la estatua
de Marduk, pero en el epilogo del texto queda claro el propésito, que erainstruir al pueblo enla
grandeza del dios. El culto parece ser secundario. Los cultos oficiales pueden haber sido un
factor en la creacion y conservacién del mito, pero en origen el mito est& pensado para todo el
mundo. Se ha supuesto que se haya sustituido Ea por Marduk, como parece indicar la mencion
de Erid, primer lugar creado, y la cita del entramado de cafias, tipico de los pantanos del sur de
Irak. Los temas se han reinterpretado, pero son antiguos. En opinién de M. Eliade, «Nada se
puede comparar en cuanto a grandiosidad, tension dramatica, esfuerzo por conjuntar la teogonia,
la cosmogoniay la creacion del hombre, en toda la literatura sumeria.

Estilisticamente es un poema bien construido. Es, probablemente, el Ultimo poema de las
grandes concepciones mitoldgicas referentes al comienzo del mundo. El protagonista es Mar-
duk, el dios protector de Babilonia. Se desconoce su significado, tratandose posiblemente es un
numen local de carécter agrario y ctonico. Desconocido en el 11l milenio a.C., €l dios experi-
menta un ascenso en tiempos de Hammurabi (1792-1750), que lleva el epiteto de «el amado de
Marduk». El dios ocupa un lugar en el pantedn, siendo al final del periodo compafiero divino de
los grandes dioses, Ishkur/Adad, Inanna/lshtar, Nanna/Sin y Utu/Shamash. Al final de la época
babilénica media, con Nabucodonosor | (1124-1103), |os epitetos que acompafian a Marduk son
«el Sefior», «el rey de los dioses» y «el héroe de los dioses». En el siglo Xll a.C. Marduk es €l
dios principal del pantedn. EI Enuma elish afirma que Marduk es el creador del mundo y de la
humanidad y por ello debe ser proclamado dios supremo.

Respecto a la fecha de composicion del Poema babilénico de la Creacion existen distintas
hipotesis. Tradicionalmente los investigadores se han decantado por fijarla en los afios del rei-
nado de Hammurabi. Sin [-39—40-] embargo, las Ultimas propuestas van en otro sentido. W. G.
Lambert defendié su redaccion bajo la Il Dinastia de Isin (1150-1025) y mas concretamente en
€l reinado de Nabucodonosor | (1124-1103). Esta cronologia es aceptada en la actualidad. Por
su parte, J. Sanmartin defiende el periodo mesobabildnico, afirmando que hay que tomar en
consideracion la época gque va entre los Ultimos decenios de la dinastia kasita (Sommerfeld) y el
periodo de Isin Il bajo Nabucodonosor | (Lambert).

Como puntualiza J. Bottéro, el Poema no fue para sus autores ni para aguellos que lo usa-
ban, ni un libro santo, ni una autoridad religiosa, ni una doctrina verdadera, conceptos alejados
de una religién popular, como era la de Mesopotamia. Baste recordar que después de su redac-
cion, aunque el clero de Babilonia habia conseguido elevar a Marduk, este dios nunca reem-
plazd a Enlil, y jamés formd parte de la antigua triada compuesta por Anu, Enlil y Ea, que per-
dieron poco a poco la supremacia en el culto. Los devotos se encomendaban méas bien a Marduk
0 a las deidades astrales como Ishtar y, principalmente, Shamash, dios solar. La denominacién
Poema babilénico de la Creacion o Enuma €elish es impropia, pues su finalidad no fue de nin-
gun modo €l tratamiento teogdnico, cosmogdnico y antropogdnico, aungque aborde estos tres
temas. Esta sintesis, como afiade dicho autor, depende muy directamente de toda una larga tra-
dicion de mitos, principalmente orales, pero también escritos.

En opinion de P. Garelli y de M. Leibovici, la primera tablilla del Poema describe un uni-
Verso en expansion, repleto de monstruos polimorfos, desgarrado por fuerzas divergentes. Marduk
va a estabilizar, ordenar y armonizar este caos. La obra justifica la promocion de Marduk a
soberano de todo el universo, delos diosesy de los hombres. El texto lo presenta como el salvador
de los dioses y el creador del mundo y de los hombres. Los habitantes de Mesopotamia no
conocian la creacion par tiendo de lanada. En principio existia una masa acuosa de la que emergo
latierra. Los versos iniciales describen como era el universo enun principio (I 1-2): [-40—41-]

Cuando enlo Alto el cielo ain no habia sido nombrado
y aqui Abgjo latierrafirme no habia sido Ilamada por su nombre.

Lo primero que delinea el texto es la imagen primordial de una totalidad acuosa
indeferenciada. En este caos acuoso primordial se distinguieron dos principios: uno de género
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José Maria Blazquez: Mitos de creacion en Mesopotamia 3

masculino, el agua dulce subterranea, Apsu, en la que flotaba la tierra, y otro femenino —y bi-
sexuado—, € agua salada, Tiamat, el mar. Segin J. Sanmartin, «la escenografia, como se ha
dicho, es un destilado de la cosmogonia y la cosmologia babilénicas, segin las cuales €l "uni-
verso" (cielos y tierra) consta de varios niveles superpuestos». Apsu ocupa el nivel inferior. La
tierra habitable flota sobre él. Dos cielos ocupan el lugar més alto del universo. Anu habita en el
superior. Los astros circulan por una zona sideral, situada debajo de los dos cielos. El aire se
encuentra entre esta zona sideral y latierra. «Se origina de este modo una especie de estratifica-
cion en tres niveles («lo bajo», «lo alto» y, entremedio, «el aire») que constituirian las moradas
cosmicas de Enki/Ea, AWAnum y Enlil respectivamente. Este es el esquema en que se mueve el
Poema con la salvedad de que, al no haber todavia hombres, no hay tampoco, |6gicamente, in-
fierno. Junto a este esquema tripartito, y entrelazados con él, se dan una serie de esquemas bina-
rios...», siendo la més obvia de estas estructuras bipolares la de «Tierra» y «Cielo»; |lade mayor
dramatismo es la formada por Apsu y Tiamat, que en origen estaban en buenas relaciones, pues
aguas dulces y saladas se mezclaban.

El universo era un caos acuoso. Aun no existian los dioses ni la tierra ni el hombre. W.G.
Lambert, acertadamente, considera la teogonia del Oriente Antiguo como una generacion es-
ponténea y una reproduccién sexual. Se partia de un elemento simple, tierra, agua, o el tiempo
ilimitado, ya sélo, ya en combinacion con otros elementos. Muy rara vez se plantearon los pue-
blos del Proximo Oriente la pregunta de como surgié el primer elemento. Segln el mito babil6-
nico que nos ocupa, en el seno de Apsu y Tiamat se formé la primera pareja de dioses, Lahmu y
Lahamu. [-41—42-] Fueron engendrados por Apsu y concebidos en el cuerpo de Tiamat. De esta
pareja no se sabe nada. Al comentar este pasaje recuerda J. Sanmartin que las tradiciones sume-
rias mencionan los Lahama del Engur, sinbnimo de Apsu, demonios acuaticos del circulo de
Enki. Segun este autor, los nombres Lahmu y Lahamu son una creacion artificial para mantener
el esguema de la polarizacion sexual.

Lahmu y Lahamu engendraron a otra pareja divina, Anshar y Kishar. Estos nombres signi-
fican en sumerio «totalidad del cielo» y «totalidad de la tierra», segin P. Garelli y M. Leibovici,
gue eran dos aspectos del horizonte, considerado tanto masculino como femenino; como un
circulo masculino que circunscribe el cielo, como un circulo femenino que circunscribe latierra.

Anshar y Kishar engendraron en un hierogamos a dios del cielo Anu, que se menciona
con su paredra Antu. A su vez, Anu engendré a Nudimmud, que es otro nombre de Enki o Ea, €l
dios de las aguas dulces, que lleva el epiteto de «creador y generador». Nudimmud era sabio,
dotado de gran fuerza, no tenia igual entre los dioses, como lo describe el Poema, era el que
procred a la humanidad. Ea 'y su esposa, Damkina, fueron los progenitores de Marduk. P. Gare-
Ili y M. Leibovici recuerdan que a Marduk se le calificaba de «Sol, sol de los cielos» y simboli-
zaba esencialmente las fuerzas de renovacion que se manifiestan en la primavera.

El Enuma elish narra el enfrentamiento entre dos grupos de entidades. El mas viegjo, enca-
bezado por Apsu-Tiamat y en €l que se integran Mummu y otros entes divinos parientes. Este
grupo incluye seres monstruosos y demoniacos. El segundo grupo esta formado por dioses j6-
venes y vitales, Anshar-Kishar y los posteriores. La cosmogonia, tal como la presenta el Poema,
es el resultado del corflicto entre ambos grupos. Las entidades ancianas, que ansiaban la tran
quilidad, estaban incomodas por la actitud de los jovenes. Estos perturbaban a Tiamat al agitarse
de un lado para otro, la molestaban con su jolgorio en las moradas del cielo. Apsu no podia aca-
Ilar su clamor. Sus actos eran 0diosos. [-42—43-]

Apsu, progenitor de los grandes dioses, y su mensajero Mummu se presentaron ante Tia-
mat para deliberar sobre estos dioses, cuya conducta le resultaba insufrible y alos que pensaba
destruir para restaurar la calma. Piensa M. Eliade que en estos versos puede adivinarse la nos-
talgia de la «materia» (es decir, de un modo de ser que corresponde a la inerciay a la incons-
ciencia de la sustancia), que tiende a la inmovilidad primordial y a la resistencia contra todo
movimiento, condicion previa de la cosmogonia». Sin embargo, Tiamat se opuso a destruir o
que ellay Apsu habian producido, pese a que ciertamente la conducta de las jévenes deidades
erairritante. Tiamat era, por €l contrario, partidaria de esperar con paciencia.
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4 José Maria Blazquez: Mitos de creacion en Mesopotamia

Cuando los dioses tuvieron conocimiento de que se tramaba su propia destruccion se agita-
rony se quedaron en silencio. El sabio Ea conocio el plany se decidid a actuar para evitar su
gjecucion. Haciendo uso de sus poderes, Ea infundié un profundo suefio a Apsu. Después se
aduefié de su poder y tras ello le dio muerte. Ademas, encadend al mensgjero Mummu y o en-
cerré. Tras ello, Ea fijé su morada sobre Apsu. Con la muerte de Apsu comienza la serie de
asesinatos creadores, ya que Ea ocupa el lugar de aquél y esboza una primera organizacién de la
masa acuosa, donde habia fijado su morada, segin M. Eliade, quien opina que la primordialidad
es presentada en el Enuma elish como fuente de «creaciones negativas».

Ea y Damkina engendraron a Marduk, que es el verdadero héroe del mito, mas poderoso y
sabio que los restantes dioses. Fue creado en el corazén del Apsu. El Poema describe a Marduk
en los siguientes términos (I 87 ss.): el dios era de espléndida estatura y radiante mirada. Nacié
ya adulto, con todo su poder y formas perfectas. Tenia cuatro 0jos, que escrutaban el universo, y
cuatro grandes orejas; al mover sus labios, escapaba fuego de ellos. Era el méas alto de los dio-
ses, sus miembros eran enormes. Se ha supuesto que los versos que describen a Marduk, en
otras versiones mas antiguas se referian a nacimiento de Enlil. La compafiera de Marduk, de
nombre Sarpanit, no hunca es mencionada en el texto. [-43—44-]

En esta situacion surgieron nuevos peligros derivados de los planes de Tiamat. Los dioses
se enteraron del posible combate y estaban resueltos a luchar. Se reunieron en concilio y planea-
ron el atague. Tiamat disponia de un gjército de seres terribles. La madre Habur ayudé con ar-
mas irresistibles, creando serpientes monstruosas cuyos cuerpos estaban repletos de veneno en
vez de sangre, aterradores y fieros dragones. Estos monstruos, en nliimero de once, aparecen ya
en la mitologia desde tiempos de Sumer. Eran reptiles, bovidos, perros y fieras, hombres-escor-
piones. hombres-peces y los lahamu. Tiamat coloco a frente de este terrorifico gjército a su
segundo esposo Kingu, a quien otorgd plenos poderes. Sus sentencias serian firmes en la asam-
blea. Le entregd atada a su pecho las Tablillas del destino. Su mandato seria inmutable. Sus
fuerzas se dispusieron a atacar a los dioses.

Ea conocié la trama de Tiamat y finalmente se la relaté a Anshar, el cual se quedd muy
preocupado. Anshar propuso a Ea que marchara contra Tiamat, pero el dios se negd. Entonces
Anshar pidi6 a Anu que le prestase ayuda, pero al ver las huestes enemigas éste se descorazond
y retornd. Todos los Anunnaki se reunieron silenciosos. Los Anunnaki son, frecuentemente, los
«grandes dioses», masculinos o femeninos andnimos, con funciones poco especificas, que ocu-
pan un lugar destacado en la jerarquia divina. En origen pertenecian a pantedn de Nippur. En
Eridu este grupo estaba formado por 50 miembros. En Lagash también se mencionan los Anun-
naki. Pensaban que ningln dios podia enfrentarse a Tiamat. Anshar, finalmente, propuso que el
hijo de Ea, Marduk, defendiera a los dioses. Ea comunico a su hijo esta decision de los dioses,
decisién que acepté Marduk a condicion de que reunidos en asamblea proclamasen su destino
supremo, si les defendia venciendo a Tiamat; que en el Ubshukkinna, sede de la asamblea de
Nippur, pueda él determinar €l destino, que lo que é decida no pueda ser alterado y lo que or-
dene no se pueda cambiar. El texto describe a la asamblea divina en los siguientes términos (l11
134-142): [-44—45-]

Se besaron unos a otros en [su] asamblea[(...)]

y tuvieron un concilidbulo y [se sentaron] para el banquete.
Comieron su pan festivo y bebieron su cer[veza],

Ilenaron sus copas de dulce licor.

Sorbiendo asi |a enervante bebida, sintieron sus cuerpos afl ojados;
sinlamenor preocupacién, se les exaltd su corazon.

Para Marduk, su vengador, fijaron el destino.

F. Lara opina que en este banquete los dioses aceptarian las condiciones impuestas por
Marduk y que esta es una escena mitica que se gjusta a las costumbres de la época. El Poema
describe el banquete de los dioses como un banquete de la corte. Marduk alcanzd una autoridad
semejante a la de los dioses supremos. Le concedieron plenos poderes. Marduk se sento frente a
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sus padres como consejero. Era importante entre los dioses mayores. Su mandato es el de Anu.
Ningln dios usurpara sus derechos. La asamblea de los dioses proclaméd a Marduk rey, con el
poder de dirigir €l consejo enlapaz, €l gército enlaguerray castigar alos malvados.

Tras ello, Marduk fabricé las armas para el combate, armas que son las propias de un dios
de latempestad y del trueno, el arco con flechay carcaj asi como la maza. Para atrapar a Tiamat
el dios tegjio una red con los cuatro vientos. Ademas, a los cuatro vientos afiadio siete vientos, a
saber, €l viento malo, la tempestad, €l huracan, el viento cuadruple, el viento séxtuple, el ciclén
y €l viento incontenible, a fin de contrarrestar a los once secuaces de Tiamat. Marduk avanzd
contra ella. Tenia en sus labios un conjuro y llevaba en su mano una planta para vencer €l ve-
neno. El dios suscit6 latormentay dijo a Tiamat (IV 77-86):

¢Por qué profieres palabras suaves

mientras tu corazén medita desencadenar el combate?

Tus hijos se han apartado y ultrgjado a sus padres,

Pero t0, que | os has engendrado, rechazas toda piedad;.

T has el egido a Kingu por esposo, [-45—46-]

tU lo has investido il egal mente de |a autoridad suprema.
Contra Anshar, rey de los dioses, tU maquinas el mal,

y contralos dioses, mis padres, has demostrado tu perversidad.
iQue se equipe tu g ército, que cifian tus armas!

Venami encuentro y choquemos en combate!.

Al oir estas palabras temblo Tiamat. Recitd un conjuro, lanzo su encantamiento, mientras
los dioses guerreros afilaban sus armas. Marduk desplegd su red para atraparlay solto el viento
malo contra ella (IV 97-104):

Cuando Tiamat abrié su boca para engullirlo,

hizo penetrar en ellael viento malo paraimpedirle cerrar sus labios.
Los furiosos vientos le dilataron el vientre.

Quedé con el cuerpo inflado y la boca abierta.

Entonces él lanzd suflechay le atraveso el vientre,

cortd su cuerpo por lamitad y le abri6 € vientre.

Una vez subyugada, le quitd lavida

Después derribd su cadaver y se subi6 encima.

Los aliados de Tiamat se dieron a la huida, pero Marduk los capturd. A Kingu le arrebaté
las Tablillas del destino y lo entregd a Uggae, la muerte. A continuacion, Marduk descuartizo el
cuerpo de Tiamat, lo piso, le partio el craneo y le cortd las venas. Los dioses, sus padres, se
alegraron por €ello.

Desde este momento Marduk se convierte en €l rey del universo, que es su obra, en su
creador, su organizador. El dios de Babilonia procede a la creacion del mundo a partir del
cuerpo sin vida de Tiamat, que partié en dos partes. Una mitad la puso como un techo, €l cielo,
y colocd una guardia para que no escaparan las aguas. J. Sanmartin comenta esta seccion del
Enuma elish afirmando que es un verdadero tratado de astronomia, en €l que se resumen los
conocimientos de la época sobre las constelaciones, calendario astrondmico, trayectorias y
conjunciones [-46—47-] astrales, fases lunares y escolios astrologicos. M. Eliade se plantea el
problema de si el universo formado de una divinidad primordial comparte su sustancia y cabe
hablar de una sustancia divina después de la demonizacion de Tiamat. El universo participa de
una doble naturaleza; una materia ambivalente, cuando no demoniaca, y una forma divina, obra
de Marduk.

Marduk organiza |la parte superior, reservada a los grandes dioses. Asi, levant6é un templo
celeste —segun el modelo del Apsu subterrdneo— que seria llamado Esharra. Instalé a Anu,
Enlil y Ea'y a continuacion situd a los restantes grandes dioses en sus moradas. Cre0 las estre-
Ilas, imagen de jas divinidades. Después fijé el afio y los meses —cada uno identificado por tres

© José Maria Blazquez Martinez
© De laversion digital, Gabinete de Antigliedades de la Red Academia de la Historia



6 José Maria Blazquez: Mitos de creacion en Mesopotamia

estrellas—. Fijo €l gje de rotacion y dividio el cielo estrellado entre Enlil y Ea; en los extremos
del cielo coloco las puertas por donde sale y se pone €l sol. Situd laLunay el Sal..., el viento, la
lluvia...

Marduk hizo la tierra de la otra mitad del cuerpo de Tiamat. Como escribe M. Eliade, «el
mundo es el resultado de una mezcla "de promordialidad” cadtica'y demoniaca por una parte y
de creatividad, presencia y sabiduria, por otra. Se trata, posiblemente, de la formula cosmogo-
nica mas compleja a que pudo llegar la especulacién mesopotamica, pues logré reunir en una
sintesis audaz todas las estructuras de una sociedad divina, algunas de las cuales resultaban in-
comprensibles o inutilizables». En el Enuma elish el verdadero conflicto se da entre €l ordeny
el desorden, entre el derecho y la ilegitimidad, entre un mundo salvaje y cadtico y un mundo
ordenado.

El estado del texto impide conocer otras obras realizadas por Marduk. A comienzos de la
tablilla VI se lee que €l dios planed aliviar las tareas penosas de los dioses 'y cred al hombre para
gue cargara con €ellas. A continuacion dividié a los dioses en dos grupos. Siguiendo una suge-
rencia de su padre Ea, Marduk convoco a los grandes dioses en asamblea para dilucidar quien
incitdé a Tiamat. La asamblea divina sefial6 a Kingu, que fue atado, condenado y Eale abrio las
venas. Con su sangre cred al hombre. El ser humano esta formado, pues, de una materia demo-
niaca, la [-47—48-] sangre de Kingu. Piensa M. Eliade que se puede hablar de un pesimismo
trégico, pues el hombre parece ya condenado por su propia génesis. Su Unica esperanza esta en
el hecho de que ha sido el mismo Ea el que lo ha modelado; es decir, que posee una forma
«creada por un gran dios. Desde este punto de vista hay una simetria entre la creacion del hom-
bre y el origen del mundo. En ambos casos la materia primera se toma de la sustancia de una
divinidad primordial derrotada, demonizada y muerta por los jovenes dioses victori0sos».

En otros mitos, como sefiala W. G. Lambert, se expresa la idea de que la humanidad ha
sido formada de arcilla'y de la sangre divina, como en el sumerio Enki y Ninmah, conocido por
copias fechadas entre los afios 1900-1600 a.C. y por una version con traduccién interlineal ba-
bilénica. Los mismos componentes en la creaciéon de la humanidad aparecen en el babilonico
Mito de Atrahasis, bien documentado por copias datadas entre los afios 1800-1600 a.C. La arci-
lla es la materia modelada normal para crear la humanidad desde los tiempos méas antiguos,
debido ala habilidad con que puede ser moldeada. La idea de la creacién del hombre con arcilla
no es privativa de Mesopotamia, se documenta también en Egipto y en la Biblia (Gn 2:7.19;
3:19). En las concepciones del Antiguo Oriente la vida sblo procede de la vida 'y de la materia
inerte no pueden proceder los seres vivos. Como afirma Lambert, 1os israelitas admitian que la
vida esta en la sangre, pero en la narracion de la creacion del hombre no aparece la sangre, ya
gue su concepcion de Dios no acepta que la sangre divina se transmita a los cuerpos humanos.

El Enuma elish narra la creacion del hombre (VI 1-50), expresando el plan concebido por
Marduk de crearlo con arcillay sangre divina (VI 5-6):

Voy a condensar sangre, a formar huesos, y a hacer un prototipo que se llamara "hombre".

En la obra de Beroso, Babyloniakd, se lee una segunda version del tema de los origenes,
transmitida por Eusebio de Cesarea: [-48—49-]

Viendo entonces que la tierra estaba desierta, pero era fértil, Bel ordend a un dios que se cortara la
cabeza; después mezcl6 la tierra con la sangre que fluiay model 6 a los hombres y animales capaces de
resistir el airelibre.

Piensa J. Sanmartin que «el hecho de que el hombre haya sido creado a partir de la sangre
de un dios culpable podria ser interpretado en el sentido de una vision pesimista de la humani-
dad: el hombre es creado con la sangre de un dios en desgracia, de un chivo expiatorio; por lo
tanto, lleva desde el comienzo en si mismo la semilla del mal. Se trataria, como se ve, de una
especie de pecado original en versién babildnica, y seglin una interpretacion que no carece de
partidarios. Ahora bien, los datos no justifican a nuestro entender esta extrapolacién, claramente
contaminada por modelos mentales biblicos o aun teol 6gicos cristianos... Lejos de encontrarnos
ante un paralelo del mitema biblico del pecado original o de un supuesto ambiente pesimista, lo
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gue el dato ofrece es tensioén draméatica y pura légica narrativa». El hombre, prosigue dicho au-
tor, no corona la obra creadora de Marduk; es una pieza mas del sistema universal, encaminado
a asegurar la felicidad de los dioses. Larazon de ser del hombre es garantizar el bienestar de las
divinidades mediante su trabajo y culto. Los dioses mismos habian pedido a Marduk que les
librara de las preocupaciones cotidianas. En esta linea, sefiala W. G. Lambert, que |os autores de
la Biblia siempre que han tomado de Mesopotamia un mito, una leyenda o una visién religiosa,
la han reformado profundamente, adaptandola a sus propias concepciones divinas, diametral
mente opuestas al politeismo mesopotamico. La creacién del hombre con sangre divinay arcilla
se halla también en otros mitos mesopotamicos.

A continuacién Marduk dividié a los Anunnaki y les asignd sus puestos, trescientos en el
cielo y trescientos en la tierra. A los dioses se les encomendaron tareas en todo el universo. Las
divinidades, ya exentas de los trabajos diarios, en agradecimiento a Marduk fundaron Babilonia
y levantaron un templo, el Esagil, que competia con el Apsuy el celeste Esharra. El santuario
fue restaurado en el periodo Neobabil6nico. En el [-49—50-] complejo se construy6 una torre
escalonada (ziqqurat) y colocaron en ella la morada de Marduk, Enlil y Ea —véase mas ade-
lante—. Marduk invit6 a los dioses a un gran banquete. Les present6 a Babilonia, lugar de su
casa. Terminado el banquete celebraron los ritos, se establecieron leyes y los dioses se repartie-
ron las estancias del cielo y de latierra. Los cinco grandes dioses ocuparon sus tronos. Los siete
dioses del destino colocaron a los trescientos en el cielo.

Anu confirmd la majestad de Marduk y pidi6 a los dioses que ratificaran su acuerdo. Los
dioses entregaron a Marduk las insignias reales, €l cetro, €l trono y el baculo. Determinaron su
situacion y sus funciones en el universo; para ello pronuncian sus cincuenta nombres, que ex-
presan los distintos aspectos de su ser y definen sus facultades. Se ha pensado que esta lista ha
sido compuesta aparte. La mayoria de los nombres son de origen sumerio, lo que es un indicio
de su origen teol6gico mas que popular —sdlo tres son acadios o semitas—. Marduk era desco-
nocido en el pantedn sumerio propiamente dicho. Algunos de los nombres del dios llevan su
explicacion como el de Asari. De este tednimo, que en origen fue el de un dios secundario del
séquito de Enki/Ea se obtuvieron los epitetos de Marduk «donador de cultivos» y «garante per-
petuo de las parcelas», «creador del grano y del cafiamo» y «productor de la vegetacion». Los
nombres denotan la personalidad excepcional del dios. El principal nombre es el de «rey de los
dioses de lo ato y de lo bajo». Estos cincuenta nombres aparecen, segin J. Sanmartin, por vez
primera en la lista de los dioses denominada An, probablemente, en época kasita. El numero
cincuenta era el nimero sagrado de Enlil. En el pantedn babilonico los dioses mas importantes
se relacionaban con determinados nimeros del sistema sexagesimal. En las explicaciones de los
nombres se entremezclan la erudicion de los escribas y |a especulacion teol égica. Es unalista de
proposiciones teoldgicas entre las que destacan (VI 35-40): conocedor de los corazones de los
dioses, al que no se le escapan los malhechores, mantenedor de la asamblea de los dioses, ale-
gria de sus corazones, doblegador de rebeldes y protector, justo, que logra que la [-50—51-] ver-
dad triunfe y destruye las mentiras. Los dioses le confirmaron en sus funciones de proveedor de
los santuarios y estuvieron dispuestos a obedecerle y le renovaron el supremo poder sobre todas
las divinidades del cielo y de latierra. Marduk decidié construir su propio palacio, goberno el
universo entero y Babilonia fue la morada de los grandes dioses.

Ciertos rasgos del Poema indican una etapa posterior a la redaccion propiamente dicha. Se
pueden achacar a la impericia de los copistas. La obra, como indica J. Bottéro en su magnifico
comentario, que seguimos en parte, modificd o adapto la doctrina para hacer pasar a Marduk de
casi el ultimo lugar al primero. Es una adaptacion de mitos que habian sido ya elaborados y
ordenados. El texto presenta numerosas omisiones de hechos a veces indispensables para cont
prender 10s sucesos, pero que |os autores creyeron innecesario recoger, quizas porque no apor-
taban nada a su tesis, por ser conocidos de sus contemporaneos —conocidos por esta tradicion
mas antigua—.

En la teogonia sélo Lahmu y Lahamu representan a la primera generacion de dioses, pero
se supone la existencia de otros. Incluso entre las grandes deidades del panteodn tradicional sélo
se menciona la linea de Marduk: Anshar-Anu-Ea. De los dos Ultimos no se nombran sus parea-
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ras, solo Damkina se citara mas adelante. La obra desconoce algunos temas mitoldgicos que
aparecen en la lista de los cincuenta nombres de Marduk, como diferentes técnicas de produc-
cion y transformacion de bienes Utiles cuya invencion se atribuye al dios en latablilla VIL Res-
pecto a la cosmogonia se recoge un tema mitolégico que el Poema recibié de una tradicion in-
memorial, la distincion fundamental en el universo entre o Alto y lo Bajo, biparticion que se
documenta desde la mas vieja mitologia del pais, particularmente a propésito del origen de las
cosas. La creacion del hombre por Marduk se inserta en un contexto tradicional antiguo.

El Enuma elish también se inserta en una corriente tradicional antigua. El tema de un dios
de segundo rango que conquista el poder alcanzando la victoria para sus hermanos contra un
monstruo terrorifico, se halla en el [-51—52-] entramado del Mito de Anzu, estudiado por J.
Bottéro y S.N. Kramer. En esta leyenda, de la que se conoce una versién de época pal eobabil 6-
nica, el joven dios que alcanzd la gloria es Ningirsu (Ninurta). Su enemigo es un ave rapaz de
nombre Anzu, que en cierto modo participa del mundo divino. Anzu provoca la crisis cuando se
apodera del poder soberano que detentaba Enlil, al que robd las Tablillas del destino, parali-
zando todo el universo. Para enfrentarse a la catastrofe, los dioses se reunieron una asambleay
en vano buscaron un defensor. Las deidades de segundo rango, que representaban cada una de
las fuerzas destructivas, la tormenta, €l fuego y el viento, se echaron atras seguras de su impo-
tencia. Se consulté a Eay éste propuso a Ninurta, que aceptd ante la posibilidad de ser honrado
en un culto no de caracter local sino universal, ser admitido a morar en €l palacio de Enlil y
colocado en un rango muy elevado entre los dioses. El dios fracaso en el primer intento, pero en
el segundo aturdié a Anzu haciéndole zarandear por los vientos. Ninurta termind matando a
Anzu y puso fin ala crisis que habia sacudido el universo. Se ha perdido el texto de lo sucedido
después de la victoria.

En este relato se tiene un esbozo, aungque en diferente contexto, de la parte principal del
Enuma elish. Tiamat, a igual que Anzu, es un monstruo césmico y compromete la paz de la
sociedad divina. Como el maléfico p4jaro, ella tiene las Tablillas del destino, que entrega a su
complice Kingu. En el Poema también la asamblea de los dioses busca un defensor y los dos
primeros enviados contra Tiamat fracasan. De mismo modo, es Ea quien encuentra al futuro
vencedor, que también asiente a condicion de obtener el poder supremo. En la lucha Marduk
utiliza también como auxiliares los vientos e impide al enemigo pronunciar conjuros. Las dife-
rencias entre los dos relatos radican en que para Ninurta se trata de la simple promocion al
rango de gran dios, para Marduk el poder soberano y universal sobre los dioses y sobre €l
mundo. Marduk se enfrenté a la materia primordial del cosmos no en un duelo sino de una gue-
rra cosmica.

Esta comparacion muestra hasta qué punto el Enuma elish es la adaptacion, al caso del dios
Marduk, de todo un repertorio de mitos, [-52—53-] tradiciones, motivos y doctrinas mitol égicas,
como indica J. Bottéro, para quien los autores mas que inventar realizaron un trabajo de adapta-
cion de una tradicion preexistente. Dicho estudioso subraya la originalidad de la obra, centrada
en la narracion del acceso de Marduk al poder supremo. La accién se sitlia en la familia de los
dioses. La diferencia de generaciones en esta familia divina crea una separacién en dos grupos,
el de los vigjosy el de los mas jévenes. Entre ambos grupos estallaron répidamente las tensio-
nes, debidas a las diferentes actitudes ante la vida. La primera crisis condujo a la eliminacion de
los vigjos. En la segunda crisis surgio el problema del poder soberano y su conquista. El poder
soberano y universal se compone de la acumulacion de los poderes de los dioses. El poder cen
tralizado y personalizado sale de la guerra 'y subsiste debido a la personalidad extraordinaria de
Marduk. Este cumple bien las tres funciones del poder real: e mantenimiento de la paz, de la
justicia y de la prosperidad. Por ello Marduk debe conservar los plenos poderes, la soberania.
Después de la creacion del universo, proceden los dioses a una coronacion, y tras la creacion del
hombre a una inauguracion de su reino. En la elaboracion de esta armazon politica han interve-
nido multiples elementos sacados de la trayectoria de |a realeza mesopotamica. En el Poema es
clave el lugar concedido principio de soberania que, en opinién del estudioso galo, de alguna
forma cristalizé la ideologia religiosa de los mesopotamicos. Este hecho junto ala rica persona-
lidad de Marduk, objeto central de la devocion 'y del culto oficial en Babilonia, explican la for-
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tuna y autoridad de la obra, sin paralelo en Mesopotamia. Pero contribuyd especialmente a ello
la capacidad de los autores para elegir entre las miltiples tradiciones mitoldgicas sobre la teo-
gonia, la cosmogonia y la antropogonia para reelaborarlas y tejer un relato explicativo que des-
emboca en una teologia, una verdadera explicacion coherente del universo, de su devenir y de
su marcha, concluye J. Bottéro.

El culto de Marduk alcanzé su cénit en el periodo babildnico medio. En el Poema de Erra,
fechado a comienzos del | milenio a.C., Marduk posee un poder universal, que es envidiado por
Erra 0 Nergal, quien sabia [-53—54-] perfectamente que no podia arrasar al mundo, mientras
Marduk protegiera a Babilonia. El caos se aduefié del mundo tan pronto como Marduk dejo su
sede. En el poema que lleva por titulo El justo sufriente, un devoto de Marduk, gravemente en-
fermo y que vivira entre grandes calamidades, recobra su salud y bienestar a través de los conju-
ros de un sacerdote.

Il. OTROS TEXTOS COSMOGONICOS

La creacién esta presente en diversas obras menores que reflejan el pensamiento mesopo-
tamico sobre el tema. Se trata de textos tanto simenos como acadios. P. Garelli y M. Leibovici
en su andlisis de estas cosmogonias secundarias recuerdan que éstas representan la parte expli-
cativa o justificativa de rituales y hechizos. En estas cosmogonias las grandes etapas de la crea-
cion son resumidas siguiendo las exigencias del ritual del que forman parte. J. Bottéroy S. N.
Kramer, han reunido y analizado los textos cosmogonicos menores redactados en lengua acadia
y conocidos por testimonios de los dos primeros tercios del | milenio a.C. El objetivo era clari-
ficar si los babilonios y asirios tenian una sola doctrina sobre los origenes —plasmada en el
Enuma elish—, o varias, y cudles fueron las explicaciones dadas a la aparicién del universo.
Dichos andlisis constituiran la base de nuestra exposicion sobre textos cosmogonicos acadios
que contienen alusiones a la creacion del mundo y del hombre.

El dios Marduk aparece como el Unico creador en un peculiar texto bilinglie. Se trata de
una Plegaria para la fundacion de un templo conservada en tres fragmentos independientes,
fechados a comienzos del | milenio a.C. El texto narra un antes y un después de la creacién, o
sea, de la aparicion de los templos, con elementos nuevos como la mencidn de un caos acuoso
primordial. Se insiste en el estado negativo de las cosas, anterior a la creacion, en el no ser adn,
en la inexistencia de santuarios y ciudades. Se describe la situacién anterior a acto creador,
definida por la existencia de un caos acuoso primordial. La creacidn aparece como obra de Eay,
principalmente, de Marduk creador Unico. En primer lugar los [-54—55-] dioses crean los tem-
plos, el Eridu consagrado a Eay el Esagil dedicado a Marduk en Babilonia, dos santuarios cos-
micos que formaban los dos polos del universo. El Esagil, templo del cielo, constaba, segin G.
Pettinato, de dos sectores separados por unavia procesional que llevabaal puente del Eufrates: al
norte se encontraba la Puerta Santa y |a Torre de Babel, mientras el sur era el area del templo
Esagil. Este se componia de seis secciones: el lugar superior, €l lugar de Ishtar y Zabada, la capilla
Ubshutinnu, el suhatum junto a la puerta inacabada, la torre de Babel y la capilla de Marduk —
agui se agrupaban seis edificios consagrados a dios y su corte—. Una alta muralla cercaba €l
conjunto, al que se entraba por 21 puertas. Los reyes neobabilonios Nabopalasar (625-606) y
Nabucodonosor (605-562) cuidaron con especial esmero el Esagil. Seglin las Babyloniaka de
Beroso Marduk cred Nippur, Ekur, Uruk y Eanna, texto que confirma el que se comenta.

Sobre el significado del templo en Mesopotamia debe recordarse 10 escrito por M. Eliade:
«La homologia "cielo-mundo” subyace en todas las construcciones babilénicas. El rico simbo-
lismo de los templos (ziggurats) sbélo puede comprenderse partiendo de una "teoria cosmica’.
De hecho la ziggurat estaba edificada como un mundo. Sus pies simbolizan las divisiones del
universo: € mundo subterréneo, la tierra, € firmamento. La ziggurat es en realidad el mundo,
puesto que simboliza la montafia cosmica. Y, como veremas, ésta no es otra cosa que una per-
fecta imago mundi. [...] Por consiguiente, el templo formaba parte de otro "espacio”: el consa-
grado, el unico a que las culturas arcaicas consideraban dotado de realidad. Por o mismo, el
templo real se identificaba con el "afio litlrgico", es decir, el tiempo sagrado, sefialado por
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"fiestas", que se celebraban en el interior o alrededor del templo. [...] Laziggurat represente el
cosmos. Su cima es el "centro” supremo, equiparado mas tarde al polo. A medida que suben los
pisos de una ziggurat, el rey se acerca al centro del universo. La ciudad sagrada, que alberga el
templo tras sus murallas almenadas, se convierte a su vez en un centro, la cima de la montaia
cosmica (en otras palabras, del mundo)». Los restantes templos fueron una obra posterior de los
hombres seguin especifica la narracion. [-55—56-]

Este texto, a decir de J. Bottéro - S. N. Kramer, es el primero gue coloca un caos acuoso
indefinido como punto de partida de la cosmogonia. Ya el Enuma elish distingue en el caos
acuoso primordial las aguas saladas y dulces entremezcladas personalizadas en monstruos pri-
mitivos gigantescos. Pero en nuestro texto, Marduk creador del mundo, sélo existe € mar uni-
versal y no aparece personificado. Existen diferencias respecto a Poema en el desarrollo de la
creacion. El mar no fue la materia primordial del mundo, cuyo origen se explica por un mito no
recogido en el Poema. El creador, Marduk, para cumplir su obra hizo un entramado de cafias en
la superficie de las aguas, cred €l polvo y lo esparcio sobre el encafiado, tras lo cual cred la
humanidad. El relato se acomoda a los restantes textos en «el principio exclusivamente teocén-
trico de esta nueva creacidén». Sin embargo, presenta cierta especificidad respecto a Enuma
elish, pues aparece la diosa Aruru unida a Marduk en la creacion de la semilla de la humanidad.
Tras la aparicion del hombre, Marduk crea los animales salvajes, el Tigrisy el Eufrates, la ve-
getacion y los animales domésticos, todo en funcidn de los dioses.

Entre los testimonios existentes, contamos con textos que presentan a la triada suprema en
relacion con la génesis del mundo. Tal es el caso de la Plegaria para la (reconstruccion de un
templo en la que puede leerse:

Cuando Anu, Enlil y Eatuvieron una (primera) idea
del cieloy delatierra...

El texto relata el momento de preparacion a la creacion, [o que es ya de por si de una gran
originalidad. Se pensaba que la creacion necesitaba de un tiempo de reflexion de los dioses.

Junto a ello, son de interés Los dos Prélogos del Gran tratado de astrologia —segunda
mitad del 1l milenio a.C.— que traia la adivinacion a través del movimiento de los astros. En la
obra, de la que se conocen una version sumeria y dos acadias, se desarrolla la creacién de los
astros. Los grandes dioses crearon el universo y fijaron el papel y la misiéon de los [-56—57-]
astros divinos. Los astros presidian el tiempo; sus movimientos eran signos que los hombres
debian interpretar. El primer prologo esta redactado en dos distintas versiones, sumeriay acadia,
mientras del segundo sblo existe una version acadia. Las dos narraciones son muy parecidas en
lo referente ala cosmogonia. Los dioses creadores son Anu, Enlil y Ea.

Ademés de la mencidn a la triada suprema, testimonios de los inicios del | milenio a.C.
conservan una plegaria, usada en medicina, en cuyo inicio se refleja una doble creacién. Los dos
dioses creadores son Anu y Ea, cada uno de los cuales ha creado una parte del universo. Anu
crea el cielo, «Cuando Anu hubo engendrado el cielo», y Ea crea la tierra'y todo lo demés. Por
otro lado, el comienzo de una plegaria litdrgica para la reconstruccion de un templo Anu crea el
cielo, su morada; Ea crea su morada, €l Apsu, y la tierra, siendo el responsable Unico del
establecimiento y marcha de los templos. Dice el texto en su comienzo:

Cuando Anu hubo creado €l cielo
Y Nudimmud hubo creado el Apsu, sumorada.

En dos versiones de un ritual de exorcismo, conocido por copias del | milenio a.C., el dios
Anu aparece como €l creador del cielo, siendo los elementos del mundo consecuencia de crea
ciones sucesivas —presentes también en los Conjuros contra el orzuelo—. El conjuro se reci-
taba durante las intervenciones dentales e iba dirigido contra el gusano —en realidad €l ner-
Vio—, que se creia la causa del mal, mencionando a Shamash'y Ea. A propdsito de la génesis, a
la que se aludia para atacar el mal en sus origenes, puede leerse en la version més extensa:
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Cuando Anu hubo creado €l cielo,

El cielo hubo creado latierra,

Latierrahubo creado los rios,

Los rios hubieron creado |os arroyos,

Los arroyos hubieron creado el fango,

() € fango hubo creado €l gusano... [-57—58-]

Son también de interés dos copias realizadas en el | milenio de un texto, el Prélogo de la
Disputa entre los dos insectos hamanirru y el ishgapisu, cuyo final se encuentra muy corrom-
pido. Los dioses, reunidos en asamblea, discuten la creacidn, pero no se especifican nombres de
los creadores. Primero fueron creados el cielo y latierra, después los animales; tres grupos de
animales salvajes y dos de domésticos —los que son Utiles al hombre y los que viven con él en
su compafia—; entre los Ultimos se cuentan los animalillos que nos ocupan, creados por Ea.

En las cosmogonias menores el mundo, segun la concepcidn general, es creado para satis-
facer las necesidades de los dioses. Junto a triada suprema, otros textos citan a ciertos de sus
componentes. Como sefidlan J. Bottéro y S. N. Kramer el dios Ea goza de una posicion especial
en el relato del proceso creador. Ea se encargard de la construccién y puesta a punto de los tem-
plos, paralo cua creatodo lo necesario. El dios crea al hombre, primeramente al rey —el poder
real descendi6 del cielo y su cometido principal fue la construccion y funcionamiento de los
templos— y luego al resto para realizar €l trabgjo.

Acorde con la realidad de Mesopotamia, en la Invocacion al rio divino, repetida en exor-
cismos que usaban el agua del rio para acabar con el mal, el rio divinizado aparece como crea-
dor: «Tu eres, rio, el creador de todo».

Junto a los testimonios mencionados, existen fragmentos de textos redactados en sumerio y
en acadio, que muestran concepciones cosmolégicas. Asi, en El zorro y el perro se cadlificaa
Enlil de creador.

Estos documentos muestran diversas explicaciones del origen del mundo, pero queda claro
gue habia sido creado por los dioses en su propio beneficio. Enlos detalles concretos existio una
gran libertad. Debieron existir, como propone J. Bottéro, no textos normativos, sino temas de
inspiracion. Textos no unanimes en cuanto a creadores, unas veces solo hay un creador, otras
dos —Anu y Ea— o la triada meditando la creacion.

De todos modos, para terminar, conviene recordar el siguiente parrafo de M. Eliade: «Por
lo que se refiere a Mesopotamia, tal vez de forma mas acusada que en cualquier otra cultura
arcaica, la concepcién fundamental [-58—59-] puede definirse de la siguiente manera: homolo-
gia total entre el cielo y el mundo. Esto significa, por una parte, que todo lo existente en la tierra
se da también de una cierta manera en €l cielo y, por otra parte, que a cada cosa existente en la
tierra le corresponde exactamente una cosa idéntica en €l cielo, sobre el modelo ideal del cual
fue realizada la primera. Los paises, los rios, las ciudades, los templos (como veremos estos
Ultimos eran la imagen misma del cosmos), todos ellos existen realmente en determinados ni-
veles cdsmicos. Por jemplo, el plano de Ninive fue trazado en época arcaica, de acuerdo con la
escritura celeste; es decir, de acuerdo con los signos "gréficos" que las estrellas hacian sobre la
boveda del cielo. El Tigris se encontraba en la estrella de Anunit; el Eufrates, en la estrella de la
Golondring; la ciudad de Sippar, en la constelacion de Cancer; la ciudad de Nippur, en la Osa
Mayor. Todas estas cosas existian realmente en los niveles siderales, de los que su existencia
terrestre no era sino una imagen palida e imperfectax. [-59—60-]
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